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polémidja a magyartanitds targydnak
¢és mddszereinek djragondoldsdrol.

A folyéirat eddigi torténetének
bemutatdsit fggelékként kovetd
miivel6déstorténeti dttekintés a pe-
dagdgiai diszciplina és a pedagdgiai
szakfolyoiratok megjelenését lehetd-
vé tév6 kulturdlis konstelldcidk
elemzésével szélesebb kontextusba
helyezi a konyv témdjdt. A tdjékozéd-

ddst segiti a kotet végén taldlhatd
bibliografia, amely a lapban megje-
lent irdsok konyvészeti adatait tartal-
mazza. A kotetet dokumentumok és
szerkesztségi eseményekrol késziilt
fényképek zdrjak.

VART GYORGY

(Iskolakeultiira, Pécs, 2000,
192 oldal, drmegyelolés nélkiil)

Mitvészet

Davip Toor:

Hangok 6ceanja

Az angol zeneszerzG-esztéta, David
Toop 1995-ben megjelent konyve
Z61d Istvan forditisdban nyugodtan
tekintheté hidnypo6tlé munkdnak,
hiszen a kortdrs elektronikus zene
szubjektiv, mégis az {ré résztvevoi
hitelessége dltal garantilt, irodalmi
igényl Osszefoglalisa Magyarorszd-
gon mindeddig vdratott magdra.
Nem ildomos megfeledkezni Kém-
16di Ferenc Fénykatedrdalis cimd,
1999-ben kiadott kotetérdl, azon-
ban a szerzd ebben a konyvében az
elektronikus zenét, a szintetikus,
medidlis tételezettségii hangkeltést
és képi vildgot leginkdbb a kiber-
kultdra egy aspektusaként tirgyalta.

Toop érdeklédésének tokuszd-
ban f6ként a zene sodrdsa és dinami-
kdja 4ll, fliggetleniil mind a hangkel-
tés modjatdl, mind pedig azoktdl a
formai elemektSl, melyek a zenét
besorolhatévd, osztilyozhatévd és
rendszerszer(ivé teszik. Ez a felfogds
tinik el6 a személyesre hangolt, kol-
ldzsszerli szovegformdldsban is.
Vagyis Toop modordban koveti az
adott diskurzus természetét, és ez
meglehetésen mozgékonnyd teszi
egyrészt a miivet magdt, mdsrészt
pedig az arrél adhat6 értelmezéseket
is, hasonléan ahhoz, ahogy az elekt-
ronikus zenét érint6 kiilonboz6 sti-
ldris kategéridkhoz (ambient, tech-
no, electro, acid house) viszonyul:
nem tagadja ezen ,skatulydk” meg-
1étét, azonban mdsodlagosnak tartja
azokat, és benniik — jogosan — in-
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kdbb egy aprépénzesitd piaci ma-
gatartds szempontrendszerét véli
felfedezni, bdr szerencsére nem vd-
lik talhangsulyozottd ez a globkrit”
attit(id.

Ha lehetséges egy ennyire szét-
tartd szovegben fokuszalt gondola-
tokat taldlni, akkor ez talin a hangok
mindeniitt-jelenléte, valamint a
technoldgia eluralkoddsdnak lehetd-
sége (vagy rémképe) az emberen és
kornyezetén. Eszerint nem létezik
olyan pillanat, melyben a teljes cson-
det észlelhetnénk; valamiféle dllan-
dé, orvénylé hangfolyam
¢letlink minden pillanata-
ban kisz{irhet§ a valésdg-
bdl, példdul amit John
Cage tapasztalt egy hang-
steril stidiészobdban: ha
kiils6 zajt nem is észlelt,
idegrendszerének magas
énekhangjdt és vérének liik-
tetését folyamatosan hallot-
ta. A hangok ekként megdllapitott
természete Onkénteleniil felveti a
kérdést: hogyan lehetséges egy
olyan vildgot lehatdrolni, amelyben
az ember meg0rizheti akaratdt és
meghatdrozhatja, mi az, amit been-
ged és mi az, amit kizdr ebbdl a per-
manens folyambol? Ez a hangdcedn
anal6gidja lehetne annak az informd-
ci6dradatnak, amely a nap minden
pillanatdban nemcsak hogy hozzd-
térhetd, de rdnk is erdlteti magit, s
amelybdl olyan tendencidk olvasha-
tok ki sokak szdmdra, melyek az em-
beri fiiggetlenség utjaban dllnak, és

negativ, s6t leginkdbb tragikus josla-
tokkal fenyegetnek.

Toop ugy oldja fel ezt a problé-
madt, hogy szerinte az ember létre-
hozza a szdmdra leginkdbb elfogad-
haté személyes kornyezetet, amit
olyan ,,eszk6zok” megalkotdsdval ér-
hetel, melyek a személyes szabadsdg
noveléséhez és az individualitds ki-
teljesitéséhez jarulnak hozzd, vagy
akdr a kozosségi létezés igényét elé-
gitik ki. (Ez a két lehetséges befoga-
déi magatartds egyben az elektroni-
kus zene létrehozdsinak demokrati-
zdlédott folyamataira utal.)
A fentebb emlitett, kettds
szdndékkal harmonizdlhat
is, hogy irismodja a cut
and paste-nek nem az oncé-
l4, avantgdrd esztétikdjdt
idézi, hanem filmes pér-
huzamoldst irodalmi attd-
nései sokkal inkibb egy
olyan didaxist timogatnak,
mellyel a szerz& megfelelhet annak a
kihivasnak, hogyan lehet ugy irni a
zenéré, hogy az olvasis egyben ldt-
tassa is a hangokat. A non-linedris
szerkezet (avagy a struktira hidnya)
miatt nehéz eldonteni, hogy a konyv
egy szofisztikdlt techno-apolégia
vagy esetleg a kortdrs eszképizmus
alapmitive, mindenesetre annyi bizo-
nyosan elmondhatd, hogy ha idé-
ben keriil(t volna) — hasonldan kiva-
16 forditisban — a magyar kozonség
elé, taldin sokkal drnyaltabb kép
alakul(hatott volna) ki az elektroni-
kus zenét illetSen, talin mentesebb
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lett volna a réla valé gondolkodds a
sztereotipidktol és az ostoba, radikd-
lis véleményektdl olyan személyek
részérol, akik széhoz jutottak a kér-
désben. De a késedelem szerencsére
nem behozhatatlan.

BOROK SZABOLCS

(Forditotta Zold Istvin,
Doppelgiinger Kiadd, Budapest, 2000,
320 oldal, 2600 Ft)

AIR:
Pocket Symphony

Jean-Benoit Dunckel és Nicolas
Godin dudjit nem kell bemutatni az
olvaséknak. 1998 6ta nem fizheti ki
Oket senki a popzenei dimenziokbol,
akdrmennyire is kiilonb6z8 vagy
nem szerethetd, netdn érdektelen-
ségbe fullad6 Airen kiviili — de Air-
kozeli - anyagaik is legyenek.
A 2004-es Talkie Walkie utdn, amely
a legtobb kritikusndl ismét csak al-
bum és album kozotti, vélt és kon-
venciondlis mindségi kiilonbségek
megillapitisinak dldozata lett, idén
madrciusban jelent meg Pocket Sym-
phony cim( lemeziik.
MindenekelStt id6zziink el a
cimnél! Zsebszimfonin. Hangozhat-
na valami frappdns csomagoldsnak
is, oktalan mobilitdsi mdnidnk szlo-
genjeként. A dalok szellemiségének
fényében a cim azonban maradvinyt

jelol. Egy csodds és végtelen érzelmi
vildg stilizdlt modell-maradvdnyit,
melyet mdr csak zsebiinkben me-
riink hordani. Legyen sz6 glocken-
spielrél, netdn sztir6k gyepl6jén tar-
tott, finoman galoppozé szintetizd-
torrol, néhol a hangszerelés is — még
pont nem giccsbe szakaddan — visz-
szatiikrozi a zsebszimfénia mivoltdt
és miértjét.

A bevezetd, személytelen melan-
kolikussdgot sugdrz6 Space Maker
utdn kovetkezik a lemez els6 katarzi-
sa: Once Upon a Time. A dal mind
formailag, mind tartalmilag az id6
megfoghatatlan muldsdra és (mégis)
ciklikussdgdra reflekedl. ,,Time’s get-
ting on. Time’s over now” — ugyan-
akkor rezigndlt meditdcidba is bebo-
csdtdst enged: ,,Don’t try to be on
time! Don’t try to run after time!”
A dal szive nyilvdnvaldan a reszketd,
de ritmikdt teremtd zongora, ¢ koriil
jarnak évatos tdncot az akusztikus
dobok, és e koriil keni el a tobbi
hangszer is a részletek kontdrjait,
hdtborzongatéan gyonyord hang-
szinekkel.

Igazi urbdnus blues érkezik ez-
utdn a One Hell of o Partyban, Jarvis
Cocker tolmicsoldsiban. A madr
méltatott idS viligdba pottyan bele
ez a dal a fijdalmas csal6ddsrél és an-
nak feldolgozatlansdgdrdl, de a har-
madik percnél felmosolygd szinteti-
zdtor, valamint a végig kisér szerep-
ben tiind6kl6 shamisen és zongora
mégis  hdtborzongatdan stilizdl,
gyonyorré fokozva igy a szenvedést.



